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Resumen

Se pretende establecer que la distincion estética
entre lo bello y lo feo es de corte cultural vy
sociohistoérico. Se apelard a la nocion de ontologia
un entramado teodrico
gue englobe a la estética y a la politica como
garantes semioldgicos de una construccion
axioldgica erguida desde una concepcion formal
de racionalidad. Por ello, cuando Marti hace un
llamado a una creacion

y ética para armar

latinoamericana de
valores que fundamenten su lucha revolucionaria
por una guerra necesaria, esta recurriendo a la
creacion axiolégico / estética.
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Abstract

It is intended to establish that the aesthetic
distinction between the beautiful and the ugly
is cultural and socio-historical. The notion of
ontology and ethics will be appealed to to build
framework that encompasses
aesthetics and politics as semiological guarantors
of an axiological construction erected from a
formal conception of rationality. For this reason,

a theoretical

when Marti calls for a Latin American creation
of values to base his revolutionary struggle for
a necessary war, he is resorting to axiological /
aesthetic creation.
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Introduccién

En este trabajo se pretende ahondar vy
los entramados tedricos vy
posiciones sociohistéricas que hacen a esta

caracterizar las
tematica una de corte netamente plural, mas
no brindar una respuesta definitiva a un tema
que, por su propia naturaleza, es amplio y posee
diversos y hasta disimiles matices. En suma, se
procura vincular la ontologia con la estética y de
alliestructurar una relacion coherente entre ética
y politica, articulandolas al ideario martiano por
una guerra necesaria. El propdsito es concluir
gue esta guerra armada es, en una palabra: arte.

Kalokagathia: la Idea del Bien y la Idea de la
Belleza es el titulo de la primera seccion, la cual
versa sobre las implicaciones que estas dos
nociones acarrean y coémo, analogamente, se
funden en un proyecto de corte hegemonico-
politico. Es asi que se realiza un breve excurso
de corte filoséfico, en el que se expone la
concepcion platdénica del Bien y de la Belleza,
correspondencia que arroja luz sobre lo que
acad se desarrolla; y tras esto, se coteje la
imperiosa relacién/articulaciéon que de ello se
deduce como un tipo de sensibilidad pseudo-
apropiada y reproducida desde la construccion
de una identidad latinoamericana asumida e
inercial. Es por ello menester recurrir a ciertas
propuestas que han hecho de Occidente
«un lugar epistémico» y; por tanto, referente
«racional» antonomastico que conlleva al
«entendimiento» de la construccidon identitaria
y de sentido ontolégico de humanidad.

En la segunda parte, denominada Ontologiaq,
estética, ética y politica: la ontoética como
posicionamiento artistico, se confecciona una
suerte de marco tedrico que busca relacionar,
desde el campo de la ontologia, la estética
con la ética y de alli abarcar a la politica, de
manera que la relacidon resultante funja como
punto de partida para caracterizar a Marti
como un reorganizador y resemantizador de
estas concepciones, para luego percibir, en el
ideario martiano, el eclecticismo propio de un
pensamiento vigente y original.

En la tercera y Ultima seccién, intitulada La
guerra necesaria: d manera de conclusion, se
presentan los hallazgos de afirmar, desde el
pensamiento martiano, que su proyecto politico
de emancipacion latinoamericana y de una
guerra necesaria capaz de liberar a Cuba, Las
Antillas, Puerto Rico y el resto del subcontinente
americano, responde a un plan de corte politico
tanto como ético, aunado a una propuesta
estética; esto es, la Guerra Necesaria como una
obra de arte y un plan axiolégico de creacion
latinoamericana de valores ontoéticos.

I. Kalokagathia: La Idea del Bien y la Idea de la
Belleza

Para un escritor como Platon (427-347 a.C.) lo-be-
llo-en-si'y lo-bueno-en-si existen efectivamente.
Ambas nociones se cimientan en la concepcién
de un cosmos heterogéneo que responde a dos
planos completamente diferenciados: el Mundo
Sensibley el Mundo de las Ideas. El primero suje-
to al cambio, efimero e imperfecto, regido por un
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conocimiento doxastico y plenamente aparien-
cial; el segundo, eterno, inmutable, inteligible y
perfecto, propio de un conocimiento epistémico.

En este sentido, el Simil de la Linea que Platéon
esboza en su texto la Republica (509d- 511e) plan-
tea los grados del ser y del conocer que, en tanto
escalada dialéctica (Alegoria de la Caverna), su-
pone el paso de la doxa a la episteme vy la final
consecucion de la Idea del Bien: base fundante
de su filosofia y de su Teoria de las Formas.

La /Idea del Bien es para Platdn el “mas sublime
objeto de conocimiento” para el alma y causa de
la realidad (505a), pues “asociada a la justiciay a
las demas virtudes, las hace Utiles y beneficiosas”
al ser ésta la perfeccion y la verdad de las cosas
(cf. 506a-509b). En si misma, la Idea del Bien es el
basamento de todas las ideas, pues ella, al estar
por encima de todas, no participa de las demas
(509a). La Idea del Bien posee, tal como el Mun-
do de las Formas, un caracter de inteligibilidad,
al constituir la realidad y al existir mas alla del
Mundo Sensible y sus manifestaciones fenomé-
nicas. Por consiguiente, la Idea del Bien es asin-
toticamente realizable y constituye un horizonte
formal de sentido; en este mundo, su consecu-
cion debe emular el orden inmutable del Mundo
de la ldeasy ser guia de accién individual y colec-
tiva (Polis) de un modelo ético, politico y estético
de la realidad.

Es por esto verosimil delinear que una propuesta
platénica como la Republica esté permeada de
una fuerte impronta politica, embozada en una
ontologia de dos mundos heterogéneos que res-
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ponden a una Unica manera de concebir la “rea-
lidad” y sus manifestaciones.

Para Platon existe una realidad formal que engloba
una nocién de «bienestar ontoldgico», la cual res-
ponde a una forma univoca de Estado. En la Repu-
blica, la Idea del Bien, la Idea de la Justicia y la Idea
de la Belleza son inherentes, es por ello que Platéon
busca, en la aparente dualidad del Mundo Sensible
y el Mundo Inteligible, una concepcion cosmogoni-
ca y cosmoldgica que como finalidad estructural,
sirva a un propdsito mas ambicioso en el que se en-
cuentra inserta y al que se subordina, i.e.,, integrarse
a un proyecto politico. Es asi como Platon hace ne-
cesario que el orden natural de la ética, la politica y
la estética se supedite a su cosmologia y cosmogo-
Nia, y de alli a una fundamentacién ontoldgica de la
fisica. En otras palabras, Platéon arguye como “ver-
dadero” solamente lo situado dentro de los lindes
de una realidad ontoepistémica heterogénea; es
por esto que el establecimiento de la Idea del Bien
responde a las necesidades politicas, éticas y esté-
ticas de una clase dominante que ve en la filosofia
una persuasiva herramienta de control social.

Para muestra, la Idea del Bien y la Idea de la Be-
lleza se fusionan en el término kalos kagathds
(kodog kayaBdg) y de alli el neologismo kalokagathia
(kodokayabia), palabra compuesta por los adjetivos,
koo (bello) y &yabds (bueno), donde el segundo, por
crasis o contraccién gramatical, se combina con kat
(la conjuncioén ilativa “y") para formar kdyabds; esto
es, la simbiosis entre lo Bello y lo Bueno.

El ideal ético-estético de la cultura helénica tam-
bién puede ser visto en las esculturas de Apolo o de
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kuros, donde destacan la geometrizacion estilizada
de la figura, la simetria, la posicion frontal, la inmo-
vilidad y la expresion imperturbable, propios de una
ataraxia como ausencia de turbacion o una epojé
como suspension del juicio.

Se sigue que la ética, la estética y; por tanto, el or-
den, sean parte de una misma concepcion, pues
el cosmos, en tanto tal, denota una “disposicién
magistral” que culmina en la aceptacion de un
precepto universal establecido y formal, ému-
lo ontonomastico del pensamiento racional de
Occidente. Ontologia y cosmovision son, asi, la
base de una ética-estética que vincula la politica
a planteamientos cosmogdnicos y cosmoldgicos
de ordenamiento social y relaciones hegemaoni-
cas de poder centralizado. La dialéctica, la retéri-
ca, la gramatica (el trivium), asi como la aritmé-
tica, la geometria, la astronomia y la musica (el
quadrivium), responden a la construccion de un
orden-bello en oposicidén a un caos-originario de
cosas sin definicion y necesitadas de ser mani-
puladas por un “entendimiento racional” capaz
de hacer de ellas algo inteligible.

En conclusion, la Idea de Belleza viene aparejada
a la Idea absoluta de un plan politico delineado
por Platon en la Republica, que impone reglas
por medio de las cuales un Estado debe regirse.
Asi, es posible entrever que la diferencia platoni-
ca entre dos planos ontoldgicos de ser y conocer,
empata integramente con los requerimientos
epistémicos, cosmogodnicos, cosmoldgicos, onto-
l6gicos, fisicos y gnoseoldgicos que dan por sen-
tado un proyecto holistico de “participacion” en

el ser-de-las-cosas. Por ejemplo, esta articulada
empresa occidental dard como connatural una
estructura social y econdmica basada en la escla-
vitud y el derecho natural, concepciones que du-
rante la Edad Media serviran de base al sistema
feudal y a los emergentes modelos econémicos
gue moldearan el desarrollo posterior de la Mo-
dernidad; a saber, capitalismo y neoliberalismo.

Il. Ontologia, estética, ética y politica: la ontoé-
tica como posicionamiento artistico

Si se recurre a la etimologia de la palabra estética
(aesthetike, forma femenina del adjetivo aestheti-
kos y del latin gestethica) ésta hace referencia a lo
dotado de percepcion o sensibilidad; dicho de otro
modo, lo perceptivo o sensitivo. En la antiguedad
clasica helénica, estética fue vinculada con la belle-
za y el influjo que ésta provocaba en el ser huma-
no, i.e., una teoria (o ciencia) de lo bello o, en nues-
tro caso contemporaneo, una filosofia del arte.

En la Critica de la Razén Pura, Immanuel Kant
(1724-1804) —siguiendo la etimologia de la pala-
bra como sensacion-alude a la Estética Trascen-
dental como “la ciencia de todos los principios
de la sensibilidad a priori” (B36), h.e., el espacio
y tiempo, y asi realiza una escision entre sensi-
bilidad y entendimiento, por una parte; y entre
intuicién y sensacion, por otra. Resulta, pues, que
Kant pretende quedarse “sélo con la intuiciéon
puray con la forma del fenédmeno, que es lo Uni-
co que la sensibilidad puede dar a priori”. (B40)

Por su parte, Alexander Gottlieb Baumgarten
(1714-1762), contemporaneo de Kant, se aparta

106



Cerardo Hernandez Sdnchez

categdéricamente de la concepcién de Estética
Trascendental y, en el sentido antes mencio-
nado, la define como ciencia de lo bello o filo-
sofia del arte, preconizando el problema de la
estética al de la esencia de lo bello, de forma tal
que, el fin primordial de la estética dentro de
una “ciencia de la cogniciéon sensitiva” (scientia
cognitionis sensitivae) sea el “perfecto conoci-
miento sensitivo como tal” (perfectio cognitio-
nis sensitivae, qua talis). En resumen, una “gno-
seologia de la sensibilidad” o una “teoria de las
artes liberales”.

Tal y como se apuntd en la seccion anterior, el
problema fue ya elucidado en la antigua Grecia
por Platdn, Aristdteles (384-322 a.C.) y Plotino
(205-270 a.C.), quienes sugieren continuar con
la tradicion antigua de identificar lo bello con lo
bueno en la unidad de lo real-perfecto (kaloka-
gathia) extrapolando la discusion a elementos
meta o extraestéticos; e.g., la metafisica.

En este sentido, y siguiendo los parametros de
la tradicion, para Baumgarten “(...) la Estética [se
presenta] como la respuesta comun a las nece-
sidades epistemoldgicas planteadas en la época
por dos tradiciones distintas: la exigencia filoso-
fico-racionalista de una “teoria de la sensibilidad”
paralela a la “légica del pensamiento ingenioso”
o de una “poética filosofica” alternativa a la gno-
seologia cientifico-matematica del discurso ra-
cionalista moderno” (Hernandez, 2003: 81).

Esta presuncion de Baumgarten implica la fun-
dacién de una nueva disciplina, una nueva cien-
cia que pueda pasar de la mera practica a la teo-

Ayrampu | Revista de humanidades y ciencias sociales

ria y dar el salto cualitativo del “esteta practico”
al “esteta tedrico” (cf. Hernandez, 2003: 88).

Por eso no podian conduciraun a la forma
actual de una ciencia. Sélo ahora la cono-
cemos como tal; por consiguiente, ha de
poder decirse de ella todo lo que se dice
de una ciencia: debe tener fundamentos
ciertos. Sus conclusiones tienen que de-
rivarse con certeza de esos fundamentos
ciertos; por tanto, todas sus conclusiones
han de ser correctas segun la forma y se-
gun la materia. (Baumgarten, 1750, como
se cité en Hernandez, 2003: 88)

En esta medida, la estética puede ser vista como
un fundamento razonado y racional de mi es-
tar-en-el-mundo; o sea, de la sensibilidad o de
la percepcion, lo que evidencia que la estética
es una manifestacion externa de la sensibilidad.
Baumgarten, al asumir a la estética como una
ciencia, implica una forma de pensar que, de
Suyo, se empata a un posicionamiento ontolégi-
coy, consiguientemente, a una forma especifica
de percibirlo. Al definir a la estética como cien-
cia, Baumgarten le brinda un componente ético
insoslayable y acto seguido, una forma de asu-
mir al arte desde los basamentos y presupuestos
propios de la disciplina cientifica.

Lo anterior constituye otra manera de abordar la
problematica, pues la ciencia, en tanto tal, posee
sus propios codigos éticos, de forma tal que pro-
poner a la estética como una disciplina de corte
cientifico es hacerla participar de ellos. Resulta
asi que hacer ciencia o hacer estética es similar
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y, por tanto, también los cddigos éticos que los
rigen lo son.

Tanto en ciencia como en estética y en ética, las
normas regentes se encuentran inmersas en el
conocimiento, las costumbres y en los procesos
consuetudinarios que los afianzan y legitiman.
Etimoldgicamente, la ética, en tanto ethos (habi-
to, costumbre, manera de adquirir cosas), estudia
la moral y la forma de juzgar, taxativamente, la
conducta humana. Es asi como los cédigos éti-
cos responden a construcciones humanas que se
amparan en la costumbre de denotar algo como
“bueno” o como “malo”, de la misma forma que
ocurre con lo “bello”, lo “feo”, lo “sublime” o lo “gro-
tesco”. Este consenso, al cual se hace alusiéon, tam-
bién es enunciado por Thomas Kuhn (1922-1996)
cuando refiriéendose a la nocidon de paradigma
como instrumento cientifico, establece que la dis-
tincion meliorativa entre un paradigma y otro sea
la mejor y mas eficaz resolucion de problemas. Se
colige que las teorias cientificas ya no pretenden
ser descripciones fehacientes de la realidad, pues
el cientifico o el esteta observa lo que el paradig-
ma le muestra como significante, de modo tal que
cambiar el paradigma (o bien, el marco concep-
tual predominante) no supondria un cambio en
la realidad, sino una variacion de la 6ptica desde
donde se mira o se habla del mundo. (1992: 75-81)
La verdad es consensual y son los cientificos (o los
estetas) los que admitiran el rechazo o la acepta-
cion de una teoria (0 de una obra de arte).

En consecuencia, el ser humano podra caracteri-
zar y categorizar una obra estética o una obra de

arte de la misma forma que lo hace con un teo-
rema matematico o una proposicion légica, y de
ello, concluir las mismas implicaciones éticas que,
en tanto ciencias, ambas comparten. Con todo, es
plausible, ademas de verosimil, ratificar como éti-
co lo bello o repudiar, a propdsito, lo grotesco.

El proyecto impulsado por la /lustracion (Sapere
aude) de fundamentar exclusivamente a la ética
desde el terreno de la razén, ha sido tan infructuo-
so como el intento perseguido por Baumgarten de
cimentar a la estética como una ciencia y redirec-
cionarla, ad hoc, hacia una epistemologia inconexa.

Debemos resaltar que las obras de arte poseen
un fuerte componente moral y consiguiente-
mente ético; este tipo de ideas cayeron en “des-
uso” hasta entrado el siglo XVIII, merced a la
autoridad de pensadores como Horacio (65-08
a.C.), quienes defendian que los propdsitos del
arte eran el deleite y la instruccién, por cuanto
el canon de la modernidad occidental tempra-
na concibiera en el arte la emulacién y el paran-
gon de la belleza. El propio Kant sostendra que
el gusto no puede saberse a partir de la contin-
gencia de la sensacion, pues en si mismo consti-
tuye un principio a priori; h.e., sin el sentimiento
de lo moral no existiria ni lo bello ni lo sublime.

Esta relacion entre estética y ética, también
puede ser rastreada en planteamientos con-
temporaneos, como el propuesto por Arthur C.
Danto (1924-2013), quien al introducir el término
“indiscernibles perceptivos” problematiza el he-
chofacticode lo que puede ser considerado arte
y de lo que no. El ejercicio es sugerente: a pesar
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de dos objetos indiscernibles en sus formas per-
ceptivo/sensibles, uno es considerado obra de
arte, mientras el otro no. La idea llega a Danto
tras la observacion de las Brillo Boxes de Andy
Warhol (1928-1987); ejemplo paradigmatico de
un mismo articulo que puede ser considerado
como arte, en contraposicién a una “estéril” caja
para esponjas marca Brillo, ubicada en la estan-
teria de un supermercado y con la llana funcién
de ser empaque de consumo. La respuesta que
brinda Danto ya habia sido vislumbrada, verbi-
gracia, por Walter Benjamin (1892-1940) en el
texto La obra de arte en la época de su repro-
ductibilidad técnica (1936), en la que advierte la
posibilidad de que la tecnificacidon, la industria-
lizaciony la reproduccién mecanica hagan de la
obra de arte una copia en serie que “desestime”
su “artisticidad” intrinseca; una suerte de meta-
fisica del arte (2003: 39-42, 49-52).

|77

Encierto modo, Clement Greenberg (1909-1994),
citrico de arte y acérrimo defensor de Jack el
Salpicador, sobrenombre con el que la revista
Time apodd a Jackson Pollock (1912- 1956) por
su inusual forma de pintar y su controvertida
renuncia a la tradicion occidental de caballete
y pinceles, brinda, en conjunto, una clave inter-
pretativa a la propuesta de Danto. Es asi como
éste llega a sostener que las Brillo Boxes de
Warhol eran arte, pues conducian a la cavilacion
especulativa acerca del propio concepto de arte
0, Y en un matiz claramente hegeliano, “el fin
del arte es el acceso a la conciencia de la verda-
dera naturaleza del arte” (Danto, 2010: 61). Asi,
para Danto, el concepto “poshistérico” del arte
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sugiere el fin de éste, lo que haria indistinguible
discernir entre lo que es arte de lo que no lo es.
En este sentido, y siguiendo a Kant, artey mora-
lidad (i.e., estética y ética) poseeran un correlato
formal, toda vez que es imperceptible discernir
qgué es lo que hace a una accién moral, moral o
a una obra de arte, arte.

iY cédmo no hacer una referencia puntual a la
musica! En efecto, una determinada pieza mu-
sical puede ser catalogada como noble y subli-
me de la misma manera que se puede hablar
de la belleza intrinseca de una conducta moral.
De modo similar, para los griegos, la palabra
musica tenia

(...) un significado mucho mas amplio que
el que tiene para nosotros. Era una forma
adjetivada de musa, palabra que, en la mi-
tologia clasica, designalba a cada una de las
nueve diosas hermanas que presidian de-
terminadas artes y ciencias. Esta relacion
verbal sugiere que los griegos pensaban
que la musica era algo fundamental para
las actividades concernientes a la consecu-
cion de la verdad o de la belleza (Grout y
Palisca, 2001: 20).

Particularmente, en la tradicion pitagodricay pla-
tdnica, la musica y las estrellas se unen a través
de vinculaciones invisibles de la existencia, i.e.,
en imagenes tanto audibles como visuales, cap-
turadas por el oido y la visidn; respectivamente.
Platdn, en la Republica, dilucida la forma en que
la musica afecta sobre la voluntad.
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Afirma que ésta imita (esto es, represen-
ta) directamente las pasiones o estados
del alma: la dulzura, la ira, el valor, la tem-
planza y sus opuestos, u otras cualidades;
en consecuencia, cuando alguien escucha
musica que imita a cierta pasion, resulta
imbuido por esa misma pasion; ademas,
si durante mucho tiempo escucha habi-
tualmente la clase de musica que despier-
ta pasiones innobles, todo su caracter se
estructurara segun una forma innoble. En
suma, si alguien escucha la clase censu-
rable de musica, se convertird en la clase
censurable de persona; pero, a la inversa, si
escucha la clase idonea de musica, tende-
ra a convertirse en la clase idénea de per-
sona (Grout y Palisca, 2001: 22).

Tanto Platén como Aristételes sostenian que la
forma “eficaz” de producir personas dentro de
un sistema de educacién publica consistia en
encontrar un equilibrio entre la gimnasia y la
musica, y de esta manera disciplinar el cuerpo
con la primera y la mente con la segunda. En
el libro tercero de la Republica, Platén insiste
en la necesidad de equilibrar ambas disciplinas
como elementos de la educacién, dado que un
nivel excesivo de musica puede tornar al hom-
bre amanerado o neurasténico; demasiada
gimnasia, por otro lado, puede volver al hombre
inculto y violento.

Por lo tanto, aquel que ha encontrado el
temperamento justo de esas dos artes y
gue las aplica como es debido a su alma,

ése merece mucho mas el nombre de
musico, y posee mejor que la ciencia de
los acordes que aquel cuyo arte se limita
a templar las cuerdas de un instrumento
(Platén, 1986: 490).

Antiguamente, esta concepcidn griega de mu-
sica era conocida como /la doctrina de la virtud
(ethos), la cual trataba acerca de las cualidades
y los efectos morales de la musica. Esta doctrina
se fundamenta en el convencimiento de que la
musica influye en el caracter, y que este puede
ser alterado significativamente por diferentes
tipos de musica.

La musica no sélo era un reflejo pasivo del
sistema ordenado del Universo. Era asimis-
mo una fuerza que podia afectar al univer-
so y de ahi que se atribuyen milagros a los
musicos legendarios de la mitologia. En un
periodo posterior mas cientifico, se subra-
yaron los efectos que produce la musica
sobre la voluntad vy, por ende, sobre el ca-
racter y la conducta de los seres humanos.
(Grout y Palisca, 2001: 21)

El hecho de que Platdn explicitamente expulse a
los poetas del orden que él pretende para un Es-
tado-ldeal, refleja y refuerza el vinculo existente
entre ética y estética, y la extrapolacion que de
esto se sigue al campo de la politica.

Ahora bien, lo hasta ahora mencionado cobra
una diferente relevancia al exponer dos aspectos
centrales: el concepto de lo 6ntico y lo ontoldgi-
CO; concepciones que permiten abordar, herme-
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néuticamente, la estética, el arte, la obra de arte,
la éticay la politica como nociones comprensivas
Y a su vez, analiticamente distinguibles.

Diversos pensadores contemporaneos sos-
tienen que la separacioén llevada a cabo por
el modernismo entre lo estético y lo social,
lo politico y lo moral es insatisfactoria e in-
cluso irresponsable. La tradicién griega de
union de lo ético y lo estético (...) ha perma-
necido actuante hasta el mundo moder-
no, refrendada por la maxima de que todo
acto de la voluntad es un acto moral. En el
mundo clasico, la relacion entre lo que mo-
dernamente se ha llamado estéticay la éti-
ca es incuestionable. (Castro, 2012: 65)

En efecto, el anterior apuntamiento puede estar
ligado a la nocidn de estética, ética, arte y politi-
ca; puntos de partida cruciales de este estudio
interpretativo. Asi, lo ontoldgico responde y esta
inmerso en nociones de indole cultural, social e
histérico, toda vez que la ontologia no descansa
en una mera metafisica, sino en la construccion
humana del sentido del Sery su posicionamien-
to en el-ser-de-las-cosas.

Como constructor de valores, el ser humano “des-
cubre”y “reinventa” su realidad y su constante-es-
tar-en-ella, de alli que su existir se configure como
un proceso de sucesivas y a veces sobrepuestas
etapas: dinamico, firme y perseverante; es decir,
en un conjunto dialéctico de fases que transcu-
rren entre la creacidn, la apropiacion, la reinven-
cion, la producciéon y la autoproduccion. Somos
seres inminentes y entrafablemente histéricos
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y sociales, razén por la cual Friedrich Nietzsche
(1844-1900) afirmd que “no existen fendmenos
morales, sino sdlo una interpretacion moral de fe-
némenos” (2007:107).

El arte puede proporcionar, a través de la obra
de arte, una cierta “imagen del mundo”, o sea, la
apariencia o el aspecto externo de éste; de alli que
ciertos conocimientos puedan ser aprehendidos
mediante el arte y la produccion artistica. Asimis-
mo, el arte por medio de la obra de arte, constituye
una “revelacion” o “descubrimiento” de la realidad
sensible y de sus fendmenos. (Ferrater, 1964: 144)

Mas adecuada es la definicion del arte
como creacion de valores —valores tales
como lo bello (o, segun los casos, lo feo),
lo sublime, lo coémico, etc., etc. También
nos parece mas adecuada -y no necesa-
riamente incompatible con la anterior- la
tesis segun la cual el arte es una forma de
simbolizacion. Es menester, sin embargo,
precisar como se entiende esta simboliza-
cion, e intentar ligarla con ciertos procesos
emotivos. Las teorias puramente axioldgi-
cas, o puramente simbolistas, o puramente
«emotivas» del arte dejan siempre escapar
algunos elementos esenciales de éste. Es
posible que la conjuncién de estas teorias,
en cambio, permita dar cuenta de la gran
riqueza de manifestaciones del arte, tanto
de la produccion artistica como del goce e

interpretaciéon de ésta (Ferrater, 1964: 144).

La cita antecedente pone en evidencia la estre-
cha relacion entre lo ontolégico del arte y la obra
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de arte; inclusive lo racional, lo cultural, o histori-
co, lo geopolitico, lo biogeografico, la patentizan. M’“
Lo bello o lo feo corresponden, asi, a una racio- %‘f" /ﬁf 4
nalizacion de la realidad que raya en la conside-
racion de un estatuto de “verdad” apodictico y
verificable. Si bien, la creacién axioldgica de valo-
resy la simbolizacion del arte y de la obra de arte
son procesos histéricos, culturales, sociales y po-
liticos de produccion de sentido e identidad, es-
tos valoresy simbolos se resemantizan dentro de
la trama humana y revalorizan sus significados
(en tanto homo aestheticus y homo simbolicus)
en sujecion mediata e inmediata a los procesos
sociohistéricos y geopoliticos en los que los seres
humanos se encuentran inmersos.

(..) Si de algun arte se puede hablar como
verdadera encarnacion del espiritu huma-
no como busqueda de su ser en el encuen-
tro consigo mismo, con los demas, con lo
otro, mas alld del tiempo y del espacio, pero
en didlogo con ellos, ese arte es el folklore.
La Historia del arte y de la estética esta por
hacerse y debiera comenzar por situar al
folklore como arte modélico... (Sepulveda,
1983, como se citd en Arias, 2001 33).

La cita es sugestiva, en tanto ostenta granjear
una polémica entre sociedad, tradicién, costum-

flag Finwgln

bres, arte, estética, ética y politica; i.e., un didlogo
entre disciplinas en apariencia desarticuladas
pero amalgamadas en y desde el entramado
humano. El elemento del folklore es sorpresivo,
pues se zafa abiertamente de la posicion epis-
témico-occidental de las definiciones tradicio-
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nales, y al desencajarse, enuncia una propuesta
gue considera a los pueblos originarios como po-
seedores de sus particulares formas valorar y de
construir sus valores; enseguida, retorna el arte
como estructura de creacién axiolégicay la esté-
tica como interpretacion del arte en tanto modo
de la sustancia; esto es, la obra de arte.

(..) la obra de arte, en el caso del folklore no
es ni el texto, ni la partitura, ni la coreogra-
fia o la decoracién... (puesto que éstas no
son sino)... vertientes de una realidad mas
[sic.] honda, compleja y permanente que
es el comportamiento... (de la comunidad
folklérica)... que encarna realidades huma-
nas esenciales a la manera como las acon-
tece el arte (Sepulveda, 1983, como se citd
en Arias, 2001: 41).

Ontoldégicamente, lo bello, lo feo, lo sublime o lo
grotesco no existen en y por si mismos, sino que
cobran significancia solamente a través de las
interpretaciones que se den de ellos y los valo-
resy simbolos que el ser humano crea para emi-
tir sus juicios. Lo ontolégico de la estética cobra
trascendencia en el arte, pues se concretiza en
la onticidad de la propia obra. En atencién a este
punto, es necesario decir algunas palabras acer-
ca de la ontoética y su relacién con el arte.

En este articulo, se entiende por ontoética la
construccion ontolégica de una ética posiciona-
da histérica, social, politica y culturalmente y de
ello, arraigada en épocas y formas especificas de
estary posicionarse en el mundo. Asivisto, la ética
tanto como la estética son creaciones axioldgicas
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gue responden a posicionamientos semidticos
de construccion de sentido interpretativo. Si se
subsume el arte a |la estéticay a su vez, la obra de
arte al arte, es posible percibir esta concordancia
de valores. En otras palabras, la estética y la éti-
ca son susceptibles de ser ensenadas, transmiti-
dasy aprendidas; relaciéon que cobra sentido y se
confirma en la visiéon de una estética axiolégica
Yy una estética semiolégica. Se sigue, asi, que la
categoria de ontoética asume el valor de la on-
tologia como construccion sociohistdrica y de la
ética como disciplina creadora de ciertos valores
inmersos en ese devenir humano concreto.

Ahora bien, ;cuales son los valores que hacen al
arte ser considerado como arte? ;Son éticos, es-
téticos? ;Responden a una forma determinada
de “ver”, “sentir” y “pensar” el mundo? ;Respon-
den por ello a una “forma exclusiva de estar en el
mundo"? Por tanto, ;qué relacion podria tener
la estética con la ética y de alli con la politica y la
ontologia?

Para responder a la primera interrogante habria
gue afirmar que los valores que organizan al arte
se construyen sociohistéricamente; luego, no
pueden responder a un Unico o exclusivo modo
de asir la “realidad”; por ende, son tanto éticos
como estéticos; lo que contestaria a la segunda
cuestion. Lo anterior, y como se adelantd en pa-
rrafos mas arriba, lleva a expresar una relaciéon
necesaria entre estética axiologica y estetica se-
midtica. Vedmoslo brevemente.

La estética axiolégica considera la estética como
la ciencia de un grupo de valores (lo bello, lo feo,
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lo ordenado, lo desordenado, lo alusivo, lo expre-
Sivo, etc. etc.). Sus dos principales problemas son:
primero, la descripciéon de tales valores; segundo,
la interpretacion de los mismos. Por su parte, la
estética semiotica

(..) considera la estética como una par-
te de la semidtica general, por lo que ha
sido llamada a veces una semidtica no |6-
gica. Su principal misidn es el analisis de
los llamados signos estéticos iconicos, y su
finalidad es la consideracion del objeto es-
tético como un vehiculo de comunicacion.
Hay gue notar a este respecto que la esté-
tica semidtica no es forzosamente incom-
patible con la estética axioldgica; algunos
autores han defendido la tesis de que una
teoria estética completa se apoya tanto en
la teoria de los signos como en una teoria
de los valores (Ferrater, 1964: 583)

Es insinuante: la estética axioldgica crea valores
que llevan a la reflexion acerca de lo que pue-
de ser o no puede ser arte y, paraddjicamente,
la estética semiodtica interpreta esas valoracio-
nes construidas desde esa axiologia. Siguiendo
a Umberto Eco (1932-2016), existiria, en la consi-
deraciéon de lo que es arte, un triangulo entre la
intencion del autor, la intencion de la obra y la
intencion del lector (Eco, 1990: 5-26). Necesaria-
mente, este marco interpretativo presupondria
una abundancia casi infinita de interpretaciones
acerca de lo que puede ser y de lo que no pue-
de ser arte; no obstante, sus limites son contex-
tuales. Las Brillo Boxes de Warhol son eso, una
serie de interpretaciones quasi infinitas que se
enmarcan dentro de un tiempo y un espacio de-
finidos que las delimitan. Una Brillo Box podria
ser valorada como un mero empaque publici-
tario en un supermercado o como una obra de
arte en una galeria. La consideracion de su es-
tatuto artistico descansa en los valores que se
construyan para definirla. En conclusion, el arte
como techné es un proceso humano de produc-
cion y fabricacion material que ha implicado va-
riantes sociohistéricas que lo determinan y con-
forman, y la significacion de éste varia y variara
epocal, cultural y geopoliticamente. Verbigracia,
la novela Tropico de Cdncer (1934) de Henry Mi-
ller (1891-1980) suscité en 1961 una demanda por
obscenidad a la editorial estadounidense Grove
Press; sin olvidar la obra del Marqués de Sade
(1740-1814), permeada por escandalos éticos que
en nada hacen desdefable su valor como obra
de arte estético-literaria.
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No es verdad que... todas las lecturas sean
igualmente validas... ciertas lecturas estan,
sin duda, equivocadas... A menudo revelar
un aspecto de la obra de un autor significa
ignorar o dejar en la penumbra otros aspec-
tos. Algunas interpretaciones profundizan
mas en la estructura del texto que otras.
(Miller, 1970, como se citd en Eco, 1990: 24)

Entonces, (quién define lo que es arte? Por su-
puesto, son seres humanos situados en una épo-
ca y en un contexto especifico quienes definen
qgué es el arte. En este sentido, el arte debe ser
capaz de provocar una reaccion emocional en el
perceptor y esa reaccidon necesariamente cam-
biara entre personas, épocas, edades y socie-
dades, entre otras consideraciones; el tridangulo
semantico que Umberto Eco brinda posibilita la
oportunidad de dinamizar este proceso.

Siguiendo el ejemplo de las Brillo Boxes de War-
hol, la coincidencia entre la intencion del autor,
la intencion del lectory la intencion de la obra no
siempre debe concordar, y mas aun, no tiene por
gué hacerlo. El Ulises de J. Joyce (1882-1941) es un
buen ejemplo al respecto, o bien, el “traspié” que
el ex presidente estadounidense Ronald Reagan
(1911-2004) protagonizd en una conferencia de
prensa en 1984 cuando mas o menos dijo: “En
pocos minutos daré la orden de bombardear Ru-
sia” sin haber cerrado el micréfono por completo
(Eco, 1994:18).

Un curioso caso antropolégico es el del médicoy
crimindlogo italiano Ezechia Maro (Cesare) Lom-
broso (1835-1909), partidario y representante del
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positivismo criminolégico de la Nuova Scuolq,
escuela que sostenia la existencia de un vincu-
lo entre biologia, causas fisicas y forma corporal
como componentes de la conducta criminal. In-
clusive, se llegd a establecer un patréon entre ha-
bituales delincuentes, concluyendo que la ma-
yoria de ellos eran personas fisicamente feas y,
por tanto, moralmente abominables. La relaciéon
radica en ello mismo, en su trama sociohistoérica:
el vinculo entre lo belloy lo bueno o entre lo gro-
tesco y lo malo es ética, pero a su vez estética e,
ineludiblemente politica.

La historiografia de regimenes politicos a lo lar-
goy ancho del mundo y de las épocas es notoria.
Por ejemplo, la estética totalitaria de sistemas
como el soviético con |. Stalin (1878-1953), la Ita-
lia fascista de B. Mussolini (1883-1945), F. Franco
(1892-1975) en Espana, o la propaganda nacional-
socialista de A. Hitler (1889-1945) en Alemania;
todas ellas responden a una intension ético-po-
litica de control y manejo de masas; en el que
arte, poder, dominio y totalitarismmo se unen en
un entramado politico/ético/estético al servicio
de un fin superior: la conformacién de un Estado,
el dominio econémico y poder politico ilimitado.
Se desprende, de esta manera, la crucial relacién
entre estética, ética y politica.

Para concluir, es menester recordar lo ya expuesto
y retornar a Nietzsche: “no hay fenédmenos mora-
les, sino sélo una interpretaciéon moral de los fenoé-
menos”; justamente, podriamos afirmar, parafra-
sedndolo, que “no hay fendmenos estéticos, sino
una interpretacion estética de los fendmenos”.
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Asi, pues, el arte, como manifestacion concreta de
una creaciéon axiolégica y semidtica que se inter-
preta desde el plano de la estética, expande sus
[imites y abre sus alcances (i.e, su critica) y hace
del arte una manifestacion politica. La Guerra, por
tanto, sera arte.

El proximo y ultimo apartado versara sobre esta
propuesta, circunscribiéndola al proyecto martia-
no de materializar una segunda y real indepen-
dencia para nuestra América, llevada a cabo a tra-
vés de una guerra necesaria en contra de Espana
y en oposicién a las viles intenciones colonialistas
estadounidenses de apoderarse de la isla de Cuba.

Ill. La guerra necesaria, kalokagathia y politica:
a manera de conclusién

Para José Marti (1853-1895) cultura es sindnimo
de justicia y en su ideario, la justicia representa
un ordenamiento politico que acarreara un equi-
librio del Mundo y una armonia universal (cf. Es-
teban: 84); garantes, a su vez, de formas latinoa-
mericanas de apropiarse y crear reconocimiento
(identidad) y redistribuciéon (equidad). Asimismo,
en su conferencia del 9 de julio de 1941, que lleva
por titulo Marti' y las razas, el antropdlogo cuba-
no Fernando Ortiz (1881-1969) arguye que Marti
“utiliza el término raza como sinénimo de cultu-
ra, es decir, historia vivida en comun, con ingre-
dientes no tanto bioldgicos como de idiosincra-
sia” (Ortiz, 1953, como se cité en Esteban, 2006:
84) de lo que se desprende que, en Marti, hablar
de raza, cultura y justicia, es hablar de humani-
dad, patria y dignidad, respectivamente. Los ele-
mentos que se articulan en estas concepciones

martianas ponen de manifiesto la robusta rela-
cion entre la autodeterminacion de las diversas
formas de estar en el mundo (politica), el deber
normativo de cada individuo ante la otredad
(ética) y los valores que surgen de esa simbiosis
(estética). Como se dilucidara en parrafos poste-
riores, la diferenciacion que Marti realiza entre
politica y ética es de corte meramente analitica,
teniendo en cuenta que ambas nociones son in-
discernibles y la axiologia que las ampara viene
dada por su componente estético.

Asi, pues, es plausible entender por cultura “el
conjunto de técnicas, de uso, de producciéony de
comportamiento, mediante las cuales un gru-
po de (..) [seres humanos] puede satisfacer sus
necesidades, protegerse contra la hostilidad del
ambiente fisico y bioldgico y trabajar y convivir
en una forma mas o menos ordenada y pacifica”.
Puede anadirse; asimismo, que una “cultura es el
conjunto, mMas o menos organizado y coherente,
de los modos de vida de un grupo humano; en-
tendiendo por ‘modos de vida' (...) las técnicas de
uso, de produccion y comportamiento. Las reglas
gue definen estas técnicas constituyen lo que
se denomina comuUnmente usos, costumbres,
creencias, ritos, ceremonias”, arte, politica y de-
mas (Abbagnano y Visalberghi, 1992: 6).

Siguiendo a Marti, lo apropiado es hacer refe-
rencia al término plural de culturas, dado que el
arte y la estética —-como toda manifestacion ar-
tistica— son un producto sociocultural, éticoy po-
sicionado. Cada sociedad, por tanto, construira
sus formas de apropiacion, produccién y normas
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de comportamiento, las cuales regiran sus “modos
sociales y politicos de vida”. Es asi como Marti in-
troduce su categoria de “hombre natural” y en su
texto Nuestra América apunta:

Los hombres naturales han vencido a los
letrados artificiales. El mestizo autdctono
ha vencido al criollo exdtico. No hay batalla
entre la civilizaciéon y la barbarie, sino entre
la falsa erudicion y la naturaleza. El hombre
natural es bueno, y acata y premia la inteli-
gencia superior, mientras esta no se vale de
SuU sumision para danarle, o le ofende pres-
cindiendo de él, que es cosa que no perdona
el hombre natural, dispuesto a recabar por la
fuerza el respeto de quien le hiere la suscep-
tibilidad o le perjudica el interés (2011: 2).

Del texto anterior se colige la intensa idea que,
como propodsito y horizonte asintdtico de senti-
do humano, Marti visualiza para los pueblos de
nuestra América; esta es la firme utopia que Mar-
ti persigue: el de una guerra que equilibre, el de
una guerra permanente que sea capaz de evitar
mas guerras, pues “solamente con el fin de nues-
tras vidas cesara nuestra lucha por la libertad” y
ésta es, para Marti, la loable misién del “hombre
natural”; ser estandarte ético de una guerra ne-
cesaria por el amor, la dignidad, el equilibrio y la
armonia de toda la humanidad.

Segun se observa en el escrito “Una distribucion
de diplomas en un colegio de los Estados Uni-
dos” (Nueva York, junio de 1884), Marti expresa
qgue barbarie “(..) es el nombre que los que de-
sean la tierra ajena dan al estado actual de todo
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hombre que no es de Europa o de la América
europea”; esto es civilizacion y barbarie: pensar a
Ameérica como un lugar de masas incultas a las
gue deben imponérseles modelos culturales de
“afuera hacia adentro”; en alusion al arquetipo
occidental y en clara contraposicion al “ser natu-
ral” de los pueblos originarios latinoamericanos.

Es por esto que Marti insista: “Injértese en nuestras
republicas el mundo; pero el tronco ha de ser el de
nuestras republicas” (2011: 3) y que la frase conten-
ga un profundo desarrollo dialéctico entre inma-
nenciay trascendencia: “Patria es humanidad —nos
dice—, es aquella porcion de la humanidad que ve-
mMos Mas de cerca, y en que nos tocd nacer™ y acto
seguido afirme: “no hay odio de razas, porque no
hay razas” (2011: 6). Solo los “pensadores canijos,
los pensadores de l[amparas, enhebran y recalien-
tan las razas de libreria, que el viajero justo y el ob-
servador cordial buscan en vano en la justicia de
la naturaleza, donde resalta, en el amor victorioso
y el apetito turbulento, la identidad universal del
hombre” (2011: 6). Crear seres humanos libres que
piensen y se construyan a si mismos es construir
y crear humanidad; es hacer una guerra contra el
resentimiento y la mala conciencia que pasan por
pensamiento e intensifican y validan identidades y
velamientos inerciales.

Cuando Fernando Ortiz enfatiza en declarar que
la propuesta martiana se basa en “ingredientes
no tanto biolégicos como de idiosincrasia”, pone
de manifiesto lo que hasta aca se ha desarrolla-
do, i.e., la construccion sociohistérica y cultural
de valores que sientan las bases para la creacién
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axiolégica de categorias latinoamericanas; en
nuestro caso, la asociacion entre estética, ética
y politica. Conviene aqui definir el concepto que
para Marti encierra el término politica y cémo en
el interior de su filosofia de la relacion, la politica
es comprendida como una categoria de la praxis
revolucionaria, sometida, sin embargo, a los fines
propios de una ética posicionada. De esta forma
nos dice:

La politica es el arte de inventar un recur-
SO a cada nuevo recurso de los contrarios,
de convertir los reveses en fortuna; de ade-
cuarse al momento presente, sin que la
adecuacion, cueste el sacrificio, o la merma
importante del ideal que se persigue; de
cejar para tomar empuje; de caer sobre el
enemigo, antes de que tenga sus ejércitos
en fila, y su batalla preparada (OC, XIV: 60)".

El concepto martiano de politica es plausible de
ser englobado en su frase “hacer es la mejor for-
ma de decir” y en la resolucién ética que viene
aparejada a un compromiso de bienestar que,
a través de una guerra armada -la guerra nece-
saria-, garantice un equilibrio del Mundo y una
armonia universal. Estas acciones deben poseer
la capacidad de brindar reconocimiento (identi-
dad) y redistribucidn (equidad) y otorgar “visibi-
lidad y credibilidad a las practicas cognitivas de
las clases, de los pueblos y de los grupos sociales
gue han sido histéricamente victimizados, explo-

' Véase Marti, José. (1983-2019). Obras completas. La
Habana: Centro de Estudios Martianos. En adelante
se citara esta edicion como OC, indicando el tomo en
ndmeros romanosy las paginas en arabigos.

tados y oprimidos, por el colonialismo y el capi-
talismo globales” (Santos, 2009: 12). En palabras
del propio Martien su “Discurso en el Liceo cuba-
no”, del 26 de noviembre de 1891, |a politica, tanto
como la ética, es vocacioén y sacrificio; rebelidon y
dignidad: un “con todos y por el bien de todos”".

Y la estética no escapa al propdsito martiano.
Para el précer latinoamericano es imposible vivir
en un mundo carente de estética; de alli que afir-
me que cuando “hallamosalgo bello (..) hallamos
algo de nosotros mismos”; y que, de suyo, este
hallazgo estético faculte al projimo —proximus en
latin— a juzgar y ser juzgado desde un marco éti-
co que hunde sus raices en un comportamiento
moral basico e inherente a este “hombre natural”
y a la otredad. Como indivisos, es decir, como in-
dividuos que perderian su unidad al separarse, el
equilibrio del Mundo y la armonia universal son
claves en la comprension y apropiacion dialéc-
tica de estas nociones fundamentales; a saber,
otredad, ética, deber, estética y situacionalidad.

Consecuentemente, Marti recomienda: “es nece-
sario que nos pongamos elegantes, porque a los
homlbres no se les juzga por lo que son, sino por lo
gue parecen, y porque hay razdn para juzgar mal
a quien no cuida del respeto y buena apariencia
de su persona” (OC, XX: 183). En esta transcripciéon
textual se vislumbra la conexidon intrinseca que
en la obra martiana guarda el plano ontolégico
con las esferas de lo ético, lo estético y lo politico.
Asi advertido, la apariencia estética suscita, en el
“hombre natural”, una forma politica de juzgar,
la cual, y en clara consonancia a los fundamen-
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tos martianos de equilibrio del Mundoy armonia
universal, arroja sobre el préjimo la valoraciéon
ética de estimar una determinada posicidn so-
ciocultural en la que cada individuo es concebi-
doy se concibe desde una creacion axiolégica de
disposiciéon situacional; esto es, comprender a los
otrosy comprenderse a simismo en nuestro pro-
pio estar en el mundo.

En un escrito publicado en el Partido Liberal de
Meéxico, de marzo de 1890, y en conformidad con
lo anterior, subraya que “el que conoce lo bello, y
la moral que viene de él, no puede vivir sin moral
y sin belleza”, y enfatiza afirmando que “el que ha
andado la vida y visto reyes, sabe que no hay pa-
lacio como la casa de familia”. El ejercicio es obli-
gado: belleza y moral vienen aparejadas a ciertos
valores que se construyen sociohistéricamente y
dan pie a un atisbo politico de emancipacion fisi-
cay espiritual, i.e., una rebelidn que se planta ca-
tegdricamente contra el imperialismo estadouni-
densey el colonialismo espanol. La “casa familiar”
es patria y también es la humanidad que mas de
cerca nos toco vivir y por la que debe lucharse
bajo cualquier condicion que lo amerite.

En carta de 1895 dirigida a Maria Mantilla y Mi-
yares (1880-1962), considerada como su testa-
mento pedagdgico, le expresa con devocién pa-
ternal: “la elegancia esta en el buen gusto y no
en el costo (..) la grande y verdadera elegancia
estd en la altivez y fortaleza del alma”. Una vez
mas, Marti exterioriza el agudo ligamen exis-
tente entre norma, valor y deber; norma, como
estatuto ético; valor como construccion estéti-
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ca; y deber, como comportamiento politico. Va-
lores como “la altivez” o la “fortaleza del alma”
Nno recaen necesariamente en la “elegancia” en
el vestir, sino en el compromiso politico de la
insurreccion contra los que deshonran a la pa-
tria. Y por ello, y con un hondo sentimiento que
emana de su prosa ético-politica, fulmina en su
pieza dramatica Abdala su siempre portentoso
valor poético:

(..) Elamor, madre, a la patria,

No es el amor ridiculo a la tierra

Ni a las yerbas que pisan nuestras plantas:
Es el odio invencible a quien la oprime,

Es el rencor eterno a quien la ataca.

Pero este odio al que se alude debe ser mati-
zado. En el relato El Presidio politico en Cuba,
escrito a la corta edad de 17 anos, Marti radica-
liza su postura y deja patente la sorprendente y
avasalladora congruencia que su discurso posee
aun en la actualidad: “si yo odiara a alguien, me
odiaria por ello a mi mismo”. La mencién es no-
toria, pues Marti no hace referencia a un odio on-
tolégico nacido desde el seno de una ignorancia
institucionalizada; no, Marti acude a su encomia-
ble visién de una dignidad humana universal y
permanente e invita a pensar que “esta es gue-
rra legitima, —la Ultima acaso esencial y definitiva
gue han de librar los hombres: la guerra contra
el odio” (OC, XXII: 210). En todos los casos, el amor
y la comprensiéon siguen aflorando en el pensa-
miento martiano.

Y por supuesto, el arte no escapa a su propues-
ta de emancipacidn y reconstruccion axioldgi-
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co-politica. Tal y como se ha venido exponiendo,
la fundamentacion cientifica que Occidente pro-
pone para la estética descansa en el supuesto de
su racionalidad inherente y se explica desde la
propia “invenciéon de la razén” y sus formas de
acceder a una Unica interpretacion epistémi-
co-formal de la realidad; una suerte de “mito de
la razén” justificado en y desde el pensamiento
occidental. Las “reglas” que rigen la estética res-
ponden a una concepcioén racionalista de exclu-
siva singularidad y una forma de concebir la rea-
lidad implantada en América luego del proceso
histérico de la conquista.

El proyecto que Baumgarten pretende hacer
de la estética una ciencia y, al proponerlo, toma
como insumos los presupuestos que la determi-
nan como tal, esto es: sencillez, elegancia, simpli-
cidad y predictibilidad. En otras palabras, orden,
y de ello, belleza; ideal -también ordenado- que
se extrapola a una forma de comportamiento
que implica una postura de control politico, do-
minio de gobiernoy poder de Estado. Acd, lo que
a cada quien debe gustar es aprendido y esta-
blecido segun un precepto de ordenanza que
viene aparejado a ciertas reglas de acatamiento
obligado y a la razén natural de tener un Unico
sistema de intervencion estatal.

En muchos sentidos, aceptar esta concepcion
reprodujo un sesgo ontoldgico y cercend formas
“mdas americanas” de pensar lo bueno y bello.
Una estética de lo bello enraizada en la ciencia
presupondria un orden formal matematico; de
alli que el término kalokagathia —como una con-

ceptualizacion impresa en América por el pensa-
miento occidental platénico-aristotélico y poste-
rior—, faculta el “inmejorable” ideal eurocéntrico
de bien y belleza, basado en la geometrizacion,
la estructuracion formal y un excepcional prin-
cipio cosmolégico y cosmogodnico oculto en el
ordenamiento material de la naturaleza que; sin
embargo, fue “insuperablemente” develado por
Occidente. Se infiere, por lo anterior, que este
vinculo histérico entre lo bello y lo feo; lo bueno
y lo malo, ha sido heredado inercialmente por
una Ameérica europea que ha aprendido, por im-
posicion, a distinguir formas estéticas, éticas y
politicas occidentales de afrontar sus realidades;
merced al olvido/ignorancia de sus propios con-
vencionalismos autdéctonos.

“¢Como han de salir de las universidades los gober-
nantes, si no hay universidad en América donde se
ensene lo rudimentario del arte del gobierno, que
es el analisis de los elementos peculiares de los
pueblos de América?” (Marti, 2011: 3), deficiencia
estructural que se ha convertido en una de las prin-
cipales razones por la que los latinoamericanos se
han decantado por denotar al arte, a las bellas ar-
tes, a la estética, la ética y la politica como parte de
un todo preexistente en el que deben sumergirse
Y N0 cOMO una construccion de sentido humano.
Lo bello y lo feo lo son, no desde una cuadratura
estricta -implantada y asumida—- que se sustente
apodicticamente como verdad inamovible, sino, a
través de convenciones historicas, sociales y politi-
cas propias que respondan no tanto al componen-
te biolégico como al de idiosincrasia.
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En consecuencia, la obra y pensamiento martia-
no revela que la kalokagathia —lo Bello y lo Bue-
no-se plasman indisolublemente en el terreno de
la politica a través de la rebelidn y la insurreccion,
Y que una guerra necesaria por el reconocimien-
to (identidad) y la redistribucion (equidad) de los
pueblos de nuestra América es una guerra contra
un odio ontoldgico, histérico e institucionalizado
que, luego del proceso colonial de la “conquista”,
arremetidé en contra de los pueblos originarios del
subcontinente americanoy los sumié en un lastre
de nefastas repercusiones sociales y culturales.

Precisamente, y haciendo hincapié en esta re-
lacion basica de fuerzas socioculturales, Marti
es vehemente al apuntar que las “etapas de los
pueblos no se cuentan por sus épocas de some-
timiento infructuoso, sino por sus instantes de
rebelidn. Los hombres que ceden no son los que
hacen a los pueblos, sino los que se rebelan” (OC,
[1: 508). Y aunado a esto, Marti recalca su postura,
y de forma carifosa y aleccionadora, invita a la
ninez y a la juventud de nuestra América a pen-
sar que el heroismo, ademas de su componente
revolucionario y ético, posee también uno esté-
tico. Esto lo plasma en La Edad de Oro, puntual-
mente en la narracién Tres Héroes, donde exte-
rioriza —a proposito de Simon Bolivar— que “hasta
hermosos de cuerpo se vuelven los hombres que
pelean por ver libre a su patria” (2013:19), o en su
cuento “MuUsicos, poetas y pintores”, en el que
insta a los Mmas jévenes a pensar por si mismos,
pues “todo hombre tiene el deber de cultivar su
inteligencia, por respeto a si propio y al mundo”
(2013: 86), ya que “el ser bueno da gusto, y lo hace
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a uno fuerte y feliz” (2013: 87). Una vez mas, Mar-
ti resemantiza las categorias occidentales y deja
en evidencia la indiscernible y sustancial articu-
lacion que de ellas existe en su ideario; la belleza
del ser humano radicara en el compromiso que
cada cual asuma por una batalla de amor que
depare equilibrio, armonia y emancipacion a los
pueblos oprimidos y victimizados.

Desde esta 6ptica, es deber moral de todo ser hu-
mano tender a lo Bello y lo Bueno, toda vez que
acometerlo es luchar por el decoro, el respeto y
el amor hacia todos los pueblos del orbe a través
del vehiculo de la rebelidon politica y, en el caso
de nuestra América, la palmaria insurrecciéon a
éticas anquilosadas en el discurso occidental de
una Ameérica europea.

En el documento oficial del Partido Revoluciona-
rio Cubano (PRC), fechado el 25 de marzo de 1895,
y conocido como Manifiesto de Montecristi, Marti
es enfatico cuando apunta con potente espiritu
de rebelién e intenso sentimiento de humanidad:
“Yo quiero que la ley primera de nuestra republica
sea el culto (...) a la dignidad plena del hombre”
(OC, VII: 270-271). Y de esta forma le advierte a la
ninezy a la juventud de nuestra Ameérica:

Hay hombres que viven contentos aunque
vivan sin decoro. Hay otros que padecen
como en agonia cuando ven que los hom-
bres viven sin decoro a su alrededor. En el
mundo ha de haber cierta cantidad de de-
coro, como ha de haber cierta cantidad de
luz. Cuando hay muchos hombres sin de-
coro, hay siempre otros que tienen en si el
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decoro de muchos hombres. Esos son los
gue se rebelan con fuerza terrible contra
los que les roban a los pueblos su libertad,
gue es robarles a los hombres su decoro.
En esos hombres van miles de hombres, va
un pueblo entero, va la dignidad humana.
Esos hombres son sagrados (2013: 19-20).

La postura martiana es de convencimientoy en
ella subyace una actitud de implacable lucha re-
volucionaria y rebelidn ético-politica por la inde-
pendencia y la dignidad humana. Es en virtud
de ello que incluso enuncia: “los pueblos, como
las bestias, no son bellos cuando, bien trajeados
y rollizos, sirven de cabalgadura al amo burlén,
sino cuando de un vuelco altivo desensillan al
amo” (OC, Il: 508); en atencidén a lo cual, este
“vuelco altivo” simboliza y prefigura la rebelion
politica a un statu quo que infama el decoro de
los pueblos latinoamericanosy les niega, al opa-
carles la voz, su conciencia ética y su estatuto
ontoldégico. Asi, pues, la belleza y la bondad del
ser humano yaceran en la insubordinacién po-
litica y la subversion ética; nuevamente, la ante-
rior cita hace posible apreciar el vinculo estre-
cho que en el proyecto martiano sobrellevan las
categorias de politica, ética y estética como ejes
fundamentales de su pensamiento.

A lo largo de su gesta revolucionaria, no es gra-
tuito que Marti tuviese el propdsito fiero y per-
manente de emancipar a Cuba, Las Antillas,
Puerto Rico y el resto de América Latina, y que
en su intento, fundd el 10 de abril de 1892 el pro-
yecto politico-cultural del Partido Revoluciona-

rio Cubano, que en su Articulo 2 promulga que
el PRC “no tiene por objeto precipitar inconsi-
deradamente la guerra en Cuba, nilanzar a toda
costa al pais a un movimiento mal dispuesto y
discorde, sino ordenar, de acuerdo con cuantos
elementos vivosy honrados se le unan, una gue-
rra generosay breve, encaminada a asegurar en
la paz y el trabajo la felicidad de los habitantes
de lalsla”. Es clara la intencidn independentista,
latinoamericanista, antiimperialista, antirracista
y democratica que el PRC perseguia; muestra,
ademas, del incansable objetivo que permed la
vida y obra de José Marti.

Pero los propdsitos martianos no se circunscri-
bieron exclusivamente a la tinta y al papel, pues
su filosofia de la relacion es una inagotable
fuente de praxis politica que se combina tanto
en discurso como en accidn. Otra vez mas, Mar-
ti apuesta por una educacion liberadora para
nuestra Ameérica y exhorta a la nifnez a pensar
critica y honestamente:

Libertad es el derecho que todo hom-
bre tiene a ser honrado, y a pensar y a
hablar sin hipocresia. En América, no se
podia ser honrado, ni pensar, ni hablar.
Un hombre que oculta lo que piensa,
0 no se atreve a decir lo que piensa, no
es un hombre honrado. Un hombre que
obedece a un mal gobierno, sin trabajar
para que el gobierno sea bueno, no es
un hombre honrado. Un hombre que se
conforma con obedecer a leyes injustas,
Yy permite que pisen el pais en que nacid
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los hombres que se lo maltratan, no es un
hombre honrado. (2013: 19)

En Ameérica no se podia ser honrado, ni pensar,
ni hablar, dijo Marti a la nifez y a la juventud, y en
esa frase inquietante y esclarecedora, sin adornos,
plasmod lo que el proceso poscolonial instaurd de
forma violenta en los pueblos latinoamericanos
como norma politica, estética y ética de gobierno
exdgeno y autoritario. Marti apologiza a nuestra
América y enfatiza el hecho de que la “universidad
europea ha de ceder a la universidad americana”,
gue la “historia de América, de los Incas (...) ha de
ensenarse al dedillo, aungque no se ensene la de los
arcontes de Grecia” pues “nuestra Grecia es pre-
ferible a la Grecia que no es nuestra. Nos es mas
necesaria”. Y de paso, le recuerda a los politicos na-
cionales que su deber es el de “reemplazar a los
politicos exdéticos” (Marti, 2011: 3). De igual forma,
y derivado de esto, en el texto “Hombre del cam-
po” sentencia: “el primer deber de un hombre es
pensar por si mismo”; momento en el cual la con-
ciencia ética hacia la otredad y su correlato moral
afloran decididamente en la aspiracion martiana
de emancipacioén y reconocimiento humano, esto
es, “ser honrado y hablar y pensar sin hipocresia”.
El puente que Marti trazard sera el de una guerra
armada, violenta y corta capaz de restaurar el or-
denamiento mundial a través de un equilibrio del
Mundo y una armonia universal, a esta guerra de
emancipacion y produccion de valores Marti la lla-
Mo la guerra necesaria. Ser honrado es sinbnimo
de una ética latinoamericana posicionada, plan-
teamiento formal que trasciende épocas, procesos
sociales o regimenes politico-culturales.
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Gabriela Mistral (1889-1957), poetiza y pedago-
ga chilena calificé a Marti como “el luchador sin
odio”y sefialé que “el mundo moderno anda muy
alborotado con esa novedad de Mahatma Gand-
hi, combatiente sin odiosidad”, pero “el fenéme-
no tan dificil de combatir sin aborrecer aparecid
entre nosotros, en esta Cuba americana, en este
santo de pelea que comentamos: Marti” (Roig de
Leuchsenring, 1983: 35). Ni contra Espafia ni con-
tra Estados Unidos, sino contra los enemigos de
la libertad y la dignidad; este es el lema martiano
de una guerra justa y necesaria por una segunda
y real independencia de nuestra América.

Surge asi una paradoja en la propuesta martiana
por una guerra necesaria pues la paz, la indepen-
dencia y la felicidad de los pueblos latinoameri-
canos se construiran mediante una guerra que
proyectard una forma diferente y un escenario
politico, cultural y social de crearse latinoamerica-
no. “La guerra es, alla en el fondo de los corazones,
alla en la hora en que la vida pesa menos que la
ignominia en que se arrastra, la forma mas bella
y respetable del sacrificio humano” (OC, II: 121). La
guerra necesaria, como proyecto politico-cultu-
ral, es una guerra violenta —contra una violencia
institucionalizada—; pero a su vez, una guerra de
amor, respeto, comprension, carino y humanidad.
“Una guerra de la justicia para todos” (cf. Roig de
Leuchsenring, 1983: 51) y una guerra por los dere-
chos humanos de nuestra América.

La guerra necesaria amerita la creacién de valo-
res revolucionarios latinoamericanos sociohisto-
ricamente producidos, los cuales a su vez, deben
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cimentarse como un proceso humano de lenta
pero constante sucesion. Como ya se acoto, de
esta lectura martiana se sigue una axiologia
guiada por esta produccién sociohistérica hu-
mana, situada en una particularidad epocal que
la determina como un proceso de construccion
de valores capaces de comunicar un horizonte
utépico de humanidad.

En las notas a la edicion critica del texto Nuestra
Ameérica, el poeta y especialista martiano, Cintio
Vitier (1921-2009), hace explicito este hondo sen-
tir del précer latinoamericano cuando ratifica
que la “prédica martiana contra el odio, patente
y constante desde E/ Presidio politico en Cuba
hasta el Manifiesto de Montecristi, no tiene un
sentido Unicamente ético sino también politico.
En realidad, ambas instancias en Marti son indis-
cernibles” (2011: 15).

Resulta, pues, que esta asociacion entre catego-
rias por fin se consuma: el equilibrio del Mundo
vy la armonia universal surgirdn a través de una
guerra necesaria que re-cree y concierte valores
tanto éticos como estéticos y, en el mismo movi-
miento, recombine un peculiar ejercicio politico.
Esta autodeterminacion
dara una estructuracion ontolégica de apropia-
cién y creacién, en donde reconocimiento (iden-
tidad) y redistribucion (equidad) constituiran
niveles superiores del obrar humano. En su tex-
to Mi Raza, Marti es tajante cuando afirma: “(...)
digase hombre y ya se dicen todos los derechos
[pues] todo lo que divide a los hombres, todo lo
gue los especifica, aparta o acorrala, es un peca-

latinoamericana brin-

do contra la humanidad” (OC, II: 298). En otras
palabras, la guerra de amor; la guerra necesaria
que Marti organiza y con la cual pretende devol-
ver “la pagina que los conquistadores robaron al
Universo”, es el empefo y propdsito de abogar
por una articulaciéon latinoamericana que pre-
tenda re-creary re-construir a nuestra Ameérica,
y la responsabilidad —por obligacién histérica y
social- que subyace como conciencia ética, valor
estético y forma politica de estar en el mundo.
Como latinoamericanos, debemos re-escribir
con simbolos, valores y materiales propios a esta
nuestra América;y desde “sus raices (..) construir
la Patria, con formas viables y de si propia naci-
das” (OC, IV: 54).

La guerra necesaria que Marti organiza a tra-
veés del Partido Revolucionario Cubano es Bella
y Buena, teniendo en cuenta que responde a la
imperiosa necesidad de devolver a los pueblos
originarios lo que les fue arrebatado tras el fu-
nesto proceso de autoafirmacion y sometimien-
to colonial que mancillé seres humanos, pueblos
Y grupos sociales. En “Carta al Senor Director de
la Opinién Nacional”, fechada en Nueva York el 23
de mayo de 1882, Marti declara que “(...) sélo edi-
fican los que perdonan y aman. Se ha de amar
al adversario mismo a quien se esta derribando
en tierra. Los odiadores debieran ser declarados
traidoresalarepublica. El odio no construye” (OC,
XIV: 496).Y en plena concordancia con la cita an-
terior asevero en el Manifiesto de Montecristi:

No nos maltraten, y no se les maltratara.
Respeten, y se les respetard. Al acero res-
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ponda el acero, y la amistad a la amistad.
En el pecho antillano no hay odio; y el cu-
bano saluda en la muerte al [bravo] espa-
fnol a quien la crueldad del ejercicio forzo-
so arranco de su [hogar] casa y su terrufio
para venir a asesinar en pechos de hombres
la libertad que él mismo ansia. Mas que sa-
ludarlo en la muerte, quisiera la revolucion
acogerlo envida;y la republica sera tranqui-
lo hogar para cuantos espanoles de trabajo
y honor gocen en ella de la libertad y [bene-
ficios] bienes que no han de hallar[ian] aun
por largo tiempo en la [confusion] lentitud,
desidia y vicios politicos de la tierra propia.
Este es [nuestro] el corazdn [y asi] de Cuba, y
asi sera la guerra (OC, IV: 97).

El posicionamiento martiano de que “Ameérica
debe ser para la Humanidad” resemantiza asi las
concepciones tradicionales de lo que debe ser
una guerray las sitda en el plano tanto de lo éti-
co como de lo estético y lo politico; entretanto,
es imperiosa una re-construccion semantica que
re-invente una axiologia latinoamericana y, con-
siguientemente, los valores que de ella resulten.
A propdsito de esto, el ideario martiano permite
advertir la construccién de un proyecto axiolégi-
co-politico latinoamericano, como una categoria
real y ordenada de valores que surgen a través
de producir, apropiarse y comunicar la propia
existencia. Para Marti la politica constituye y re-
produce comunidades colectivas y es alli desde
donde se examinan y critican los encubrimien-
tos que impiden una creacion latinoamericana.
A este respecto, el pensamiento martiano es ra-
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dical y originario; critico-negativo, pues duda de
la necesidad del mundo establecido en América
Latinay desacredita las apologias de lo existente,
ademas de ser propositivo y practico.

Con este fin, Marti establece la posibilidad de
una segunda independencia politico-cultural
y busca organizar los medios para avanzar en
la consecucidn de esta Segunda y Real Inde-
pendencia latinoamericana. En consecuencia,
el pensamiento critico-negativo empata con
la posicidon martiana, pues duda de la absoluta
necesidad de establecer al mundo como dado,
desacredita las logicas existentes, halla discon-
tinuidades ideoldgicas en el discurso que se ha
confeccionado de la “realidad”, contradice y des-
acredita la “sabiduria” occidental y da paso a la
creacion de una sabiduria latinoamericana; esto
es, desaprender lo aprendido. Y de esta forma
Marti se pronuncia con denuedo: “los jovenes de
América se ponen la camisa al codo, hunden las
manos en la masa, y la levantan con la levadura
de su sudor. Entienden que se imita demasiado,
y que la salvacion esta en crear. Crear, es la pala-
bra de pase de esta generacion” (Marti, 2011: 5).

Al quebrar radicalmente con el statu quo impe-
rante, Marti reorganiza las categorias tanto occi-
dentales como las de la América europea y logra
vislumbrar un escenario que lo lleva a realizar
una sintesis cabal de estas propuestas, delinean-
do un nuevo y originario plan para nhuestra Ame-
rica; esto es, una guerra histérico-politica, bellay
buena que se articule a través de una organiza-
cién ontolégico-estructural: el arte.
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